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Sejam muito bem vindos ao curso Harmonia Funcional para Musicos &
Curiosos! Um material tedrico, mas com possibilidades de aplica¢des prati-
cas, imediatas e de simples compreensao que preparei com muito carinho
porque acredito fortemente que o conhecimento basico de harmonia nos
ajuda em diversos campos do fazer musical. Entender harmonicamente a
musica te possibilita: improvisar com propriedade; compor de forma mais
interessante; fazer arranjos rebuscados de musicas existentes; passar esse
conhecimento adiante (se vocé € ou deseja se tornar um professor); e princi-
palmente, ter a satisfacdo de saber exatamente o que esta acontecendo com

a musica que nos permeia.

Busquei simplificar a linguagem e abordar apenas um conteudo que julgo
essencial sobre harmonia funcional para atingir tanto musicos profissionais
guanto amadores e curiosos sobre 0 assunto. Reuni essas informac¢des depois
de ter acumulado mais de quinze anos de docéncia na disciplina Harmonia
Funcional junto a Universidade Federal do Rio Grande do Norte, na qual sou
lotado. Enquanto ainda era aluno da instituicdo, tive a sorte de contar com
os ensinamentos do saudoso e dedicado professor Manoca Barreto, ao qual
sempre serei grato. Acrescento a isso meus estudos com autores de referén-
cia como lan Guest, Almir Chediak, Nelson Faria e Turi Collura.

Para ter a experiéncia completa deste livro, aconselho ter conexdao com a
internet, uma vez que muitos exemplos possuem links externos de audios.
Desejo a todos uma excelente experiéncia musical e contem comigo.

Ticiano D’Amore




CAPITULO 1:

NOGOES BASICAS DE TEORIA MUSICAL

Neste capitulo vamos visitar conceitos e teorias basicas fundamentais para o
acompanhamento do conteudo do curso. Tais conceitos norteiam tudo o que
sera abordado posteriormente e necessitam estar minimamente internaliza-
dos. Isso nao significa que eu espero que vocé decore essas informacdes,
mas que as entenda e saiba onde consultar caso alguma duvida surja.

1.1 Harmonia? Funcional???

Um curso de harmonia funcional come¢a com duas palavras que parecem
complicadas em suas definicbes. O que é harmonia e como ela pode ser
funcional? Vamos por partes: para entender o conceito de harmonia, primeiro
temos que entender e diferenciar nota de acorde, assim como compreender
e definir escala e tonalidade.

Nota é um som Unico, individual. D6, mi bemol e la sustenido sao exemplos
de notas, desde que sejam executadas isoladamente. Acordes por sua vez
sao formados por no minimo trés notas. Quando escutamos, por exemplo,
as notas dé, mi e sol tocadas ao mesmo tempo, estamos escutando o acorde
de d6 maior.

Um acorde pode ou ndo estar dentro de uma tonalidade, ou um tom. Para
estar dentro de um tom, ele precisa obedecer algumas condi¢Bes estabeleci-
das pela escala que pertence a esse tom. Escala € um conjunto de notas em
uma sequéncia estabelecida e ordenada. A sequéncia de notas do, ré, mi, fd,
sol, Id e si corresponde a escala de do maior, por exemplo. Se utilizarmos as
notas da escala de uma tonalidade para formar acordes respeitando alguns
critérios, teremos acordes que pertencem a essa tonalidade. Os acordes
de uma tonalidade sao representados por graus escritos em algarismos
romanos (ex. |, IV, V).

Através do entendimento de nota, acorde, escala e tonalidade, podemos
compreender o conceito de harmonia funcional. Apesar de podermos beber
de uma definicdo mais complexa, na pratica e para fins desse curso, harmonia
pode ser definida como o campo do saber musical que mostra as relagcdes



e encadeamentos de acordes dentro de um sistema tonal. A chamamos de
funcional por que em seu campo de estudo conseguimos entender a fun¢éo
(ou papel) que cada nota e acorde tém nas musicas do mundo. Mais adiante
nos depararemos com exemplos dessas fun¢des como dominantes, subdo-
minantes, substitutos de dominantes, diminutos cromdticos, empréstimos do
homénimo menor entre tantas outras.

1.2 Partitura (por favor, naol)

Nesse curso vou exprimir o conteddo de grafia musical através de partituras
e cifras. Apesar de assustadora para os mais leigos, a partitura é de fato a
forma mais segura e concreta de se passar uma informa¢do musical para
alguém. Mas, como tenho o intuito de atingir a maior quantidade de pessoas,
leigas, curiosas ou profissionais, vou tentar me limitar apenas ao basico de
seu uso. No tocante a esse curso, basta que se saiba localizar as notas musi-
cais dentro do pentagrama, na clave de sol.
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A imagem acima mostra um pentagrama (figura representada pelas cinco
linhas horizontais) regida pela clave de sol (figura bonita situada a esquerda
da imagem) onde varias notas estdo alocadas.

Sustenidos (#) e bemais (b) sdo chamados de acidentes, e respectivamente
alteram a altura da nota em um semitom acima e abaixo. A imagem abaixo
ilustra como sao dispostas essas altera¢des na partitura.
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Apesar de, por exemplo, um ré# ter o mesmo som de um mib, eles sGo

funcionalmente diferentes. Isso serd melhor explicado no decorrer do curso.

Quando um sustenido ou bemol aparecem logo apo6s a clave, sdo chamados
de armadura, e indicam que essa alteracao sera feita em todas as notas de
mesmo nome do local onde o acidente esta localizado.
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Essa figura indica que todas as notas fd e dd serdo sustenizadas enquanto
esses acidentes estiverem ao lado da clave, mesmo que essas notas se en-
contrem em outra regido. Portanto, as notas na imagem sao, de baixo pra
cima, ré, fa sustenido, ld e ré, e formam o acorde de ré maior. No proximo

capitulo o conceito de armadura sera abordado mais detalhadamente.

Caso em algum momento eu queira desobedecer um acidente que
consta na armadura e queira colocar uma nota natural (que ndo tenha sus-
tenido ou bemol) basta eu utilizar o bequadro (g) antes da nota, conforme

consta na proxima imagem.

==

Nesse caso a armadura implica que todas as notas si serdao bemais, mas o
bequadro ao lado da nota indica que esse si, particularmente, € natural.



As demais grafias e situacdes que envolvam registro em partitura serao ex-
plicadas no decorrer do curso.

Quando temos duas notas distintas, sejam simultaneas ou em sequéncia, é
importante saber qual a distancia entre tais notas, ou seja, qual o intervalo
entre elas. Em uma escala maior, por exemplo, as notas formam intervalos
ou de um semitom (menor distancia entre duas notas na musica ocidental)
ou de um tom (que equivale a dois semitons).
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Mas para abranger a totalidade da oitava musical, onde estao as doze pos-
sibilidades de notas musicais, usamos as seguintes definicdes de intervalos:

Segunda menor (b2) — um semitom (ou meio tom)

Segunda maior (2) —um tom

Terca menor (b3) — um tom + um semitom (ou um tom e meio)

Terca maior (3) — dois tons

Quarta justa (4) — dois tons + um semitom

Quarta aumentada (#4) ou quinta diminuta (b5) — trés tons (ou tritono)
Quinta justa (5) — frés tons + um semitom

Quinta aumentada (#5) ou sexta menor (bé) — quatro tons

Sexta maior (6) — quatro tons + um semitom

Sétima menor (7) — cinco tons

Sétima maior (7M) - cinco tons + um semitom



Chama-se oitava, o intervalo de um semitom acima da sétima maior, forma-

do por notas com 0 mesmo nome e separadas por seis tons (ou 12 semitons)
de diferenca.

quinta justa uma oitava
—
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Intervalos maiores que uma oitava (chamados de intervalos compostos) tam-
bém podem existir e basicamente seguem a mesma sequéncia. Conforme
visto, um intervalo entre a nota dé e a nota ré na mesma oitava é de um
tom, ou segunda maior. Ja se a nota ré estiver uma oitava acima, teremos o
intervalo de nona maior, uma vez que passamos de uma oitava de distancia
entre essas notas. Na pratica da harmonia funcional, usaremos apenas os
intervalos compostos de nona (segunda oitavada), décima primeira (quarta
oitavada) e décima terceira (sexta oitavada).

nona maior décima primeira aumentada
—
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Durante a maior parte deste curso utilizaremos o processo de cifragem para
registrar acordes. Na cifragem, as trés notas principais dos acordes (chamadas
de triades) sao representadas por letras do alfabeto, conforme consta a seguir.



Atriade maior é formada apenas pela letra, ja a triade menor acompanha um
“m” minusculo diretamente a sua direita.

F (f& maior), Am (& menor), Gm (sol menor). O conceito de triades
maiores e menores sera explicado no préoximo item.

A ordem que a cifra geralmente segue é a seguinte:

TRIADE, SETIMA, DEMAIS NOTAS ENTRE PARENTESIS

Am (l& menor), Am7 (I& menor com sétima), A7(13) (& maior com
sétima e décima terceira).

Porém, quando o acorde ndo tem sétima, pode-se encontrar outras notas
fora do paréntesis.

F6 (f& com sexta).

Em relacao as sétimas, ao contrario do que se espera, 0 numero 7, quando
indicado em uma cifra, significa SETIMA MENOR, meio tom abaixo de uma sé-
tima maior. A sétima maior encontra-se na cifra popular representada pelas
seguintes formas: 7M, Maj7 ou A .

Um acorde com sétima menor € chamado apenas de acorde com sétima.

F7M (fa com sétima maior), Dbm7 (ré bemol menor com sétima me-
nor, ou apenas ré bemol menor com sétima).

As demais notas de um acorde (as que ndao compdem a triade ou a sétima)
podem estar acompanhadas por alteracdes (b ou #). Isso indica decréscimo
ou acréscimo de um semi-tom na nota encontrada. Tais altera¢des encon-
tram-se ANTES da dissonancia em questao.

A7(b9), G7(#11).

Outras grafias e situa¢des que envolvam registro em cifras serdao explicadas
no decorrer do curso.



1.5 Triades
Triades sdao acordes com trés sons. Os quatro tipos de triades mais comuns sao:

Maior - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma terca maior em
relacdo a ténica e uma quinta justa em relacdo a tonica.

 Exdecifragem:F, C.

Menor - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma terca menor em
relagdo a tdnica e uma quinta justa em relacdo a tonica.

 Exde cifragem: Fm, C-.

Aumentada - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma terca maior

em relacdo a ténica e uma quinta aumentada em relacdo a ténica.

* Exde cifragem: F(#5), C+.

Diminuta - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma terca menor em
relagdo a tonica e uma quinta diminuta em relacdo a ténica.

¢ Exde cifragem: Fdim, Cdim.

A préxima imagem mostra exemplos dos quatro tipos de triades.

Q i T i i f i i
= —3% _— T !
SR | b i § §

Cc Cm C(#5) Cdim

Escute cada uma das triades do trecho acima (dudio 01):

https://youtu.be/End1Wrabc 8

Obs. Os links para escutar os dudios presentes neste curso direcionam vocé
para pdaginas do YouTube. Caso algum link esteja corrompido ou ndo abra,

por favor entre em contato comigo através do damoreticiano@gmail.com.
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E interessante notar que o nome das notas (ignorando os acidentes) de
todas as triades de dé sao do, mi e sol. D6 por que corresponde a tdnica, ou
nota fundamental. Mi por que corresponde a terca, ou terceiro nome de nota
(ignorando acidentes) alcancado a partir da tdnica (dd’, ré2, mi). Sol por que
corresponde a quinta, ou quinto nome de nota (ignorando acidentes) alcanca-
do a partir da tbénica (dd', ré?, mi3, fa4, sol®). Portanto, nunca em uma triade
basica de dé encontraremos um ré sustenido e sim um mi bemol por que a

terca de do é mi e ndao um ré.

Uma vez que a nota fundamental seja a mais grave, as demais notas de um
acorde podem ser espacadas, mas o acorde permanecera com O mesmo
nome e com a mesma cifragem.

Q,ka
el
alen

Os trés exemplos da imagem acima correspondem ao acorde de C (notas dg,
mi e sol).

Escute cada uma das triades do trecho acima (dudio 02):

https://youtu.be/Id7WpFaKwJo

Aumentado Diminuto
D6 D6, mi, sol D@6, mib, sol D6, mi, sol# DG, mib, solb
Do# D6#, mi#, sol# D6#, mi, sol# Do#, mi#, sol## D6#, mi, sol
Réb Réb, fd, lab Réb, fab, Idb Réb, fd, ld Réb, fdab, labb
Ré Ré, fa#, la Ré, fd, ld Ré, fa#, la# Ré, fd, Idb

14


https://youtu.be/Id7WpFgKwJo

Tonica

Maior

Menor

Aumentado

Diminuto

Ré# Ré#, fa##, la# Ré#, fa#, la# RE#, fa#t#, la## Ré#, fa#, la
Mib Mib, sol, sib Mib, solb, sib Mib, sol, si Mib, solb, sibb
Mi Mi, sol#, si Mi, sol, si Mi, sol#, si# Mi, sol, sib
Fa Fd, Id, do Fd, Idb, dé Fd, Id, do# Fd, Iab, dob
Fa# Fa#, la#, do# Fa#, Id, do# Fa#, I6#, do## Fa#, Id, dé
Solb Solb, sib, réb Solb, sibb, réb Solb, sib, ré Solb, sibb, rébb
Sol Sol, si, ré Sol, sib, ré Sol, si, ré# Sol, sib, réb
Sol# Sol#, si#, ré# Sol#, si, ré# Sol#, si#, ré## Sol#, si, ré
Lab Ldb, do, mib Ldb, déb, mib Ldb, d6, mi Ldb, déb, mibb
La Ld, do#, mi Ld, d6, mi Ld, do#, mi# Ld, dé, mib
La# La#, do##, mi# La#, do#, mi# La#, do##, mi#t# La#, do#, mi
Sib Sib, ré, fa Sib, réb, fa Sib, ré, fa# Sib, réb, fab
Si Si, ré#, fa# Si, ré, fa# Si, ré#, fa## Si, ré, fa

Obs. Na partitura, uma nota com dois sustenidos é representada pelo sim-

bolo ¥ antes dela.

1.6 Tétrades

&=

Tétrades sao acordes com quatro sons. Os cinco tipos de tétrades mais

comuns sao:

Maior com sétima maior - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma

terca maior em relacdo a tdnica, uma quinta justa em rela¢do a ténica e uma

sétima maior em relacdo a tdnica.

¢ Exde cifragem: F7M, Cmaj7.

15




Maior com sétima menor - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma
terca maior em relacdo a tonica, uma quinta justa em rela¢do a ténica e uma
sétima menor em relacdo a ténica.

 Exde cifragem: F7, C7.

Menor com sétima menor - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma
terca menor em relacao a ténica, uma quinta justa em rela¢do a ténica e uma
sétima menor em relagao a ténica.

*  Exdecifragem: Fm7, Cm7.

Meio diminuta - formada pela nota fundamental (ou tdnica), uma terca me-
nor em relagdo a ténica, uma quinta diminuta em relacdo a tonica e uma
sétima menor em relacao a ténica.

*  Exde cifragem: Fm7(b5), C°.

Diminuta - formada pela nota fundamental (ou ténica), uma terca me-
nor em rela¢do a ténica, uma quinta diminuta em relacdo a tonica e uma
sétima diminuta em relacdo a tdnica. A sétima diminuta estd um semitom
abaixo da sétima menor.

 Exde cifragem: F°, C°.

A proxima imagem mostra exemplos dos cinco tipos de tétrades.

W
(7"
<T:7_
(77"
kI
<T:T_
‘
R

cM c7 Cm7 Cm7(b5) Ce

Escute cada uma das tétrades do trecho acima (Gudio 03):

https://youtu.be/xKWKWONnVMIU
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https://youtu.be/xKWKWOnVMlU


Pela mesma justificativa do item anterior, a sétima de um acorde de dé dimi-
nuto é um si dobrado bemol e nao um /d, apesar de terem o mesmo som. Como
as tétrades basicas sdo compostas por sétimas, obrigatoriamente a sétima
de qualquer acorde de dé tem que se chamar si, porque si € o sétimo nome
de nota (ignorando os acidentes) a partir da tdnica, que nesse caso € do.

Quando a nota mais grave do acorde (baixo) nao corresponde a tdnica, esta-
mos tratando de uma inverséo de acorde. Um acorde esta na primeira inverséo
guando o baixo esta na ter¢a, se encontra na segunda inversdo quando baixo
estd na quinta, e esta na terceira inversgo quando o baixo esta na sétima.
No caso dos acordes invertidos, a cifragem vem seguida de uma barra e a
nota cifrada do baixo correspondente.

4 )

Estado fund. lainv. 2ainv. 3aijnv.

c7M C7M/E C7M/G C7M/B

Escute cada uma das tétrades do frecho acima (dudio 04):

https://youtu.be/9W6AaQi8UMYS8

O quadro abaixo mostra o nome das sétimas que fazem parte das tétrades
mais comuns.

Tonica ™ 7 7dim
D6 Si Sib Sibb
Do# Si# Si Sib
Réb D6 Déb Débb
Ré Do# D6 Déb
Ré# Do## | Do# D6
Mib Ré Réb Rébb

17


https://youtu.be/9W6Aaj8UmY8

Mi Ré# Ré Réb
Fa Mi Mib Mibb
Fa# Mi# Mi Mib
Solb Fd Fdb Fabb
Sol Fa# Fd Fdb
Sol# Fa## Fa# Fd
Lab Sol Solb Solbb
La Sol# Sol Solb
La# Sol## | Sol# Sol
Sib Ld Ldb Ldbb
Si La# Ld Ldb

18




CAPITULO 2:

O TOM MAIOR

2.1 Harmonizagdo em triades

Se escrevermos uma escala maior em uma partitura e colocarmos tercas so-
brepostas em cada uma dessas notas, apenas com notas dessa escala maior,
estaremos descobrindo os acordes que fazem parte do tom maior desta
escala. Assim, estaremos harmonizando qualquer tom maior. A imagem
abaixo ilustra melhor o que quero dizer, vamos acompanhar os sete acordes
(ou graus) que fazem parte do tom de dé maior, em triades.

Escute cada uma das triades do trecho acima (dudio 05):

https://youtu.be/-NjagfyeYkUw

Importante notar que eu sé usei notas da escala de dé maior, portanto sem
sustenidos ou bemais. Reparem que o tom de dé maior possui sete acordes,
cada um deles tendo como fundamental (ou tdnica) uma nota da escala refe-
rida. Algumas observacdes ja podem ser feitas: se vocé trabalha com musica
popular, com certeza se lembrou de varias e varias musicas no tom de do
maior que tem exclusivamente alguns desses acordes. Existe uma razao para
iSso: enquanto usarmos apenas acordes de um determinado tom, é extre-
mamente garantido que o publico vai absorver e gostar das suas escolhas
harmdnicas. Sao acordes que concordam totalmente entre si por estarem
dentro de uma Unica escala, a qual escutamos a exaustao desde que nas-
cemos. Os produtores musicais de musica pop sabem muito bem disso,
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https://youtu.be/-NjgfyeYkUw

e praticamente ndo arriscam acordes de empréstimo ou qualquer escapada
em outros campos harmonicos.

Outra informacdo importante: enquanto estamos utilizando apenas acordes
dentro de uma tonalidade, podemos improvisar sem problemas utilizando
as notas da escala dessa tonalidade. Também podemos compor melodias
utilizando apenas notas da escala da tonalidade tendo a certeza de que
(quase) nada soara esquisito.

/m )

No link abaixo encontra-se uma base tocando os acordes C Am Dm e G

repetidamente, portanto apenas acordes do campo harmédnico de dd
maior. Experimente tocar em seu instrumento ou cantar apenas notas des-
sa escala (do, ré, mi, fd, sol, 14, si] e perceba que facilmente as notas vdo

se encaixar na harmonia proposta.

e Audio 06: https://youtu.be/cSsDeerdJFw

Os graus de triades de qualquer tom maior sdo sempre os mesmos. O pri-
meiro grau de um tom maior sempre serd um acorde maior, o segundo e
o terceiro serdo menores, o quarto e o quinto serdo maiores, o sexto serd

menor e o sétimo serd diminuto.

HARMONIZACAO DE UM TOM MAIOR EM TRIADES

( I lim llim IV V VIm Viidim )

Obs. Alguns autores grafam graus menores com minusculas. Ex: i ou invés

de IIm. Exemplo de progressdo dessa forma: | iii V vi V I
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2.2 O relativo

Para todo acorde maior existe um acorde menor que tem forte relacdao com
ele, chamado de relativo. Boa parte dos recursos que utilizamos ao improvi-
sar e compor em cima de um acorde maior pode também ser usada nesse
acorde menor relativo a ele. No caso de uma tonalidade maior, alguns re-
cursos que podemos utilizar também conversam com a tonalidade menor
relativa a ela e vice-versa. Um acorde menor relativo se encontra a trés
semitons inferiores da tonica do acorde maior em questao.

*  Ex: Am é relativo de C; F#m é relativo de A; Fm é relativo de Ab.

A tabela abaixo mostra as principais triades basicas e seus respectivos

acordes relativos.

Acorde Maior

Relativo Menor

C# A#m
Db Bbm
D Bm
D# B#m
Eb Cm
E C#m
F Dm
F# D#m
Gb Ebm
G Em
G# E#m

Ab Fm
A F#m
A# F##m

Bb Gm
B G#m




No tom maior, sdo relativos os graus | e Vim (e vice-versa), IV e Iim (e vice-

-versa) e V e llim (e vice-versa).

Lembra que falamos sobre armaduras no item 1.2? Elas tém a fung¢do de
nos indicar o tom da musica ou do trecho que estamos executando. Essa
informacdo vem através do niumero de sustenidos ou bemais que aparecem
na armadura. A escala de sol maior, por exemplo, s6 possui um sustenido,
justamente no fd (sol, Ia, si, do, ré, mi, fa#). Portanto a armadura de uma

musica em sol maior tem apenas um sustenido no local de um fd.

A armadura do tom de sol maior também serve para exprimir a possi-

bilidade do tom de mi menor, pois sdo relativos.

Para harmonizar e descobrir os graus do tom de sol maior, basta realizar o
mesmo procedimento feito no tom de d6 maior.

| lim llim v Vim Vildim

T:}
S e
..
© T .
O e <
o |
m_

A armadura nos indica que todos os fds serao sustenizados nesse trecho.



Acompanhe a seguir as principais armaduras utilizadas para exprimir uma
tonalidade.

4 )

2.4 Harmonizagdo em tétrades

Se ao harmonizarmos uma tonalidade maior, adicionarmos mais uma terca
sobreposta nos acordes formados, teremos uma harmonizacdo em tétrades,
onde os acordes agora terdo ténica, ter¢a, quinta e sétima. Acompanhe o
exemplo abaixo onde harmonizo o tom de d6 maior em tétrades.

4 )

IT™ lIm7 Him7 Ntm V7 Vim7 VIim7(b5)
f | | | i
o |
=== ===
D) | \

C7M Dm7 Em7 FTM G7 Am7  Bm7(h5)

Escute cada uma das tétrades do trecho acima (dudio 07):

https://youtu.be/CQa7-loD w

Assim como nas friades, os graus de tétrades de qualquer fom maior sdo
sempre os mesmos. O primeiro grau de um tom maior em tétrades sem-

pre serd um acorde maior com sétima maior, o segundo e o terceiro graus
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serdo menores com sétima menor, o quarto serd maior com sétima maior, o
quinto serd maior com sétima menor, o sexto serd menor com sétima menor

e o sétimo serd meio diminuto.

HARMONIZACAO DE UM TOM MAIOR EM TETRADES:

C I7ZM IIm7 llim7 IVZM V7 VIm7 VII? )

A tabela abaixo mostra a harmonizacao em tétrades das principais tonalida-
des maiores encontradas em musicas populares.

Tom I7M 1Im7 1HIm7 IVIM V7 Vim7 viie
C C7/M Dm7 Em7 F7M G7 Am7 B?
D D7M Em7 F#m7 G7M A7 Bm7 C#o
E E7M F#m7 G#m7 A7M B7 C#m7 D#°
F F7M Gm7 Am7 Bb7M c7 Dm7 E2
G G7M Am7 Bm7 C7/M D7 Em7 F#2
A A7M Bm7 C#m?7 D7M E7 F#m7 G#°
B B7M C#m7 D#m7 E7M F#7 G#m7 A#2

Obs. Importante reiterar que um acorde ? € o mesmo que um acorde m7(b5).

Obs. 2 Para encontrar os acordes em tonalidades diversas faciimente, basta
encontrar as notas da escala maior dessa tonalidade (item 1.3) e colocar os

graus correspondentes.

2.5 Primeiras Andlises

Neste momento ja temos a capacidade de realizar a acdo mais importante
na harmonia funcional: analisar uma musica! Como é que faz? Basicamente
€ um processo de duas etapas: identificagéo da tonalidade (ou tom, ou centro
tonal) e colocagéo dos graus.
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Para identificar a tonalidade em musicas mais simples, algumas dicas
podem ajudar:

Todos os acordes da musica se encaixam perfeitamente em um (e
apenas um) campo harmoénico? Se sim, ja temos o tom correto.

Sera (Legiao Urbana):

|C| G|Am|F|C|G|Am|F |C|G |Am|F|Am|Em| F| G| C |

A partir de agora utilizaremos uma barra “|" para representar um
compasso, a fim de distribuir e organizar melhor os acordes. Apesar disso, o
uso da férmula de compasso (4/4, 3/4) ndo serd utilizado para simplificar a

compreensdo.

Nesse caso o trecho se encontra em DO MAIOR, uma vez gue nenhuma outra
tonalidade contém todos os acordes da musica. O tom de sol maior, por
exemplo, contém os acordes C, G, Am e Em, mas nao contem o F, que nesse

caso é F#dim (triade).

A colocagdo dos graus no trecho fica assim:

|C| G|Am|F|C|G|Am|F|C|G|Am|F|Am|Em| F | G| C |

Usamos uma seta para indicar uma resolucdo de um acorde
dominante (V) para um grau uma quinta justa abaixo. Isso facilita andlises
com dominantes de empréstimos de outros centfros tonais, a serem vistos

posteriormente.

A finalizagcdo de um trecho musical utilizando V - | € chamada de
cadéncia perfeita. Existem outras formas de finalizacdo, como por exemplo,
a cadencia plagal (IV - 1), a cadéncia interrompida (V - VIm) e a cadéncia

a dominante (fim do trecho no V).



Apesar de nem todos os acordes de uma musica estarem
contidos em uma tonalidade especifica, o trecho musical inicia
e termina em um mesmo acorde maior? Ou pelo menos termina
em um acorde maior? Esse pode ser um bom indicativo que
a tonalidade da mdusica corresponde ao acorde em questdo,
sendo este analisado como |.

Ledozinho (Caetano Veloso): | C| G| Am | Em | F | Bb7M | C |

Como esse trecho ndo se encaixa perfeitamente em nenhum tom maior, mas
inicia e termina em d6 maior, podemos desconfiar que dé maior seja o tom
do trecho, embora sejam necessarios mais conhecimentos sobre harmonia
funcional para confirmar a informacao. Tais conhecimentos serado vistos no
decorrer do curso. Nesse caso a musica realmente esta em dé maior, e o
acorde Bb7M que é o unico que ndo corresponde a essa tonalidade é um
acorde de empréstimo.

Nesse caso a colocagdo dos graus fica assim:

| C| G |Am|Em | F [Bb/M | C |

A andlise dos acordes dominantes (maiores com sétima menor) do
trecho pode ser um fator fundamental para a identificacdo do centro
tonal, uma vez que apenas um grau corresponde a esse tipo de
acorde, o V.

| G7M Bm7 | A7 Bm7 | A7 F#m7 |

Nesse caso, logo desconfiamos que a tonalidade possa ser sol maior, mas
tanto o acorde de 1& com sétima quanto o fa sustenido menor excluem essa
possibilidade. Logo, vamos atras do acorde dominante do trecho (A7), e o
analisamos como quinto grau, a Unica alternativa possivel para acordes do-
minantes em tons maiores (pelo menos até entdo). Depois podemos conferir



na tabela do item 2.4 qual tonalidade contém esse acorde no quinto grau,
ou calcular qual nota tem a nota /d como uma quinta justa de intervalo.
O resultado é RE MAIOR, sendo essa a tonalidade do trecho em quest3o.

| GTM Bm7 | A7 Bm7 | A7 | F#m7 |

Ao analisarmos um acorde, todas as dissondncias ou tensdes que per-
tencem ao mesmo também sdo escritos na andlise.
lim7(9), IV7M, V7 (b9 b13)

Se o trecho nao possui acordes maiores (ou 0s que possui podem
pertencer a mais de um centro tonal), nem tem um acorde dominante
claro, podemos tentar analisar os acordes menores de acordo com

seus graus, dentro de uma tonalidade maior.

| Em7 F#m7 | Em7 F#m7 | Bm |

Essa é uma das situacdes que podemos ter uma dorzinha de cabeca para
analisar. Porém, conseguimos identificar que esse trecho tem dois acordes
menores separados por um tom de diferenca (Em7 e F#m7). Essa € uma
caracteristica exclusiva dos IIm e Illm graus dentro de um campo harménico
maior, portanto esses dois acordes tém que ser, respectivamente, [Im e llim.
Uma vez que o segundo grau menor se encontra a um tom de diferenca do
|, basta voltar um tom para identificarmos o primeiro grau, ou seja, o centro
tonal do trecho, RE MAIOR.

| Em7 F#m7 | Em7 F#m7 | Bm |

Posso apostar que uma pequena confusdo mental aconteceu com vocé.

E natural e isso s6 se vence com exercicios e prética.



Analise as muUsicas a seguir. Depois busque cifras de musicas que vocé acha

gue estejam em tom maior e tente analisa-las para ver se ja consegue. Sites

como cifraclub.com.br e cifras.com.br podem te ajudar.

a) From me to You (Beatles):

|C|AM | C|G|F|AMm|CG]|C|

b) Pintura intima (Kid Abelha):
|Bo | C|Bb|C|FDm|Bo C|F |Dm|Bb C|F |

Encontre o centro tonal dos trechos a seguir:
a) |Bb| C|Bb| F |
b) | Am7 | Em7 | Am7 | Bm7 | ___
c) |E/M|B7M|E7M |B7M | ___

d) | D |C#m| D | C#m |
\ J

2.6 Areas
Os sete graus do campo harménico maior sao alocados em trés areas dife-
rentes a serem explicadas a seguir.

2.6.1 Ténica

Os acordes da area tOnica proporcionam uma sensacdo de repouso,
estabilidade, e geralmente nao causam sensacao de necessidade de resolugdo.
Fazem parte da area tonica os graus |, llim e VIm. Por exemplo, no tom de
|a maior, os acordes A, C#m e F#m pertencem a area tbnica.
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Os acordes da area subdominante proporcionam uma sensacao de pequena
instabilidade e geralmente pedem resolu¢cdo amena. Fazem parte da area
subdominante os graus llm e IV. Por exemplo, no tom de 14 maior, os acor-
des Bm e D pertencem a area subdominante.

Os acordes da area dominante proporcionam uma sensacdao de grande
instabilidade, e geralmente pedem resolucdo forte. Fazem parte da area
dominante os graus V e Vlldim. Por exemplo, no tom de |a maior, os acordes
E, e G#dim pertencem a area dominante. Quando encontra-se em forma de
tétrade, o V7 representa a forma mais usada para causar tensao e necessi-
dade de resolucdo, pois dentro dele encontra-se um tritono, um intervalo de
trés tons entre a terca e a sétima do acorde, que historicamente é conhecido
por proporcionar instabilidade harménica.

Analisemos entdo a musica Asa branca, de Luiz Gonzaga:

|CIFIGIC] % |F]G]C]

O simbolo % € usado para indicar repeticdo do acorde anterior.

Agora com base nos itens anteriores, vamos alocar os acordes nas areas

estudadas.

t = drea ténica, sd = drea subdominante, d = drea dominante

|CITFIGIC] % [F]G]|C]



(4 " N
Exercicio 4:

Procure tocarem uminstrumento harménico esses acordes vagarosamente,

tentando vivenciar as sensacdes que as areas proporcionam.

- y

2.6.5 - Substituindo acordes da mesma drea
E possivel substituir acordes que pertencem & mesma area, sendo portanto
nossa primeira possibilidade de rearmonizacdo.

Trecho original de Asa branca:

[ IV Vv | v Vv |
|CIFIG|C|] % |F[]G]|C|
t sd d t sd d t

Trecho rearmonizado:

| Il V. Vim lim IV Vidm |
| C|Dm| G |Am | Em | F | Bdim | C |
fsd d t t sd d f

Escute as duas versdes do frecho acima (dudio 08):

hitps://youtu.be/hvOTusAhiac

Obs. Apesar da distribuicdo dos graus em dreas aqui apresentada ser
bastante replicada entre autores do assunto, ndo existe unanimidade a
respeito. Podemos encontrar defensores do Vim na drea subdominante e

até mesmo quem coloca o llim na drea dominante.
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fw I
Rearmonize From me to You (Beatles) com base no seu conhecimento

sobre dreas.

| C|/AM | C| G|F|Am|CG]|C|
\ J

2.7 Enriquecendo os graus com tensoes

Cada grau (ou acorde) da tonalidade maior possui caracteristicas proprias
gue nos possibilitam adicionar novas notas em sua formacdo além da tétra-
de basica (tbnica, terga, quinta e sétima).

e Exc Utilizar F7/M(#11) em lugar de um F7M. Respeitando as notas da
escala, e retirando a tétrade do acorde, nos restam trés possibilidades:
segundas (ou nonas), quartas (ou décimas primeiras) e sextas (ou déci-

mas terceiras).

Essas possibilidades sao divididas entre tensées e notas instdveis e variam de

grau para grau.

Tensdes sao notas geralmente bem-vindas e podem repousar melodicamente
em cima do acorde ou até mesmo juntar-se a ele. Em boa parte das vezes
as tensdes sao representadas por intervalos compostos (9, 77, 13) mesmo
gue o intervalo da nota em relagao a ténica nao seja composto (mas existem

excec¢des, conforme veremos).

Ja as notas instdveis podem ser mais incbmodas se ficarem em cima do
acorde por muito tempo e geralmente sao usadas como notas de passagem
(também existem exce¢des).

Com posse dessas defini¢des, ja podemos estudar as possibilidades e carac-
teristicas de cada grau do campo harmdnico maior.

2.7.1-17M
A escala gerada pelo I7M é exatamente a escala maior do tom da musica.
Também corresponde a sonoridade do modo grego jénico.



Escute a sonoridade do dé jénico em cima de C7M (dudio 09):

https://youtu.be/tMO117niYfY

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

C T934567M )

Obs. T = ténica ou fundamental do acorde.

Tensdes: 9 e 6. Essas tensbes podem ser agregadas ao acorde tranquilamente.

°  Ext A6 9), F#7M(9). Apesar de ser tensdo, a sexta ndo € uma décima
terceira (temos a nossa primeira exce¢dao) e no processo de cifragem,
quando o acorde nao tem sétima, pode ficar fora do paréntesis (Ex. G6).

Obs. 2 Um acorde cifrado apenas com o nUmero 9 implica em um acorde

com sétima menor e nona.

*  Ex: D9 = D7(9). Essa cifragem ndo cabe num I7M, que contém uma
sétima MAIOR. Para cifrar um acorde apenas com triade e nona, adi-

ciona-se add a cifragem (Ex. Fadd?9).

Notas instaveis: 4. Usar apenas como nota ou acorde de passagem.

Obs. A 4 comumente vem cifrada com o sus (de suspensa) na frente e ge-
ralmente substitui a terca do acorde. Ex. Gsus4, contém as notas sol (1), dé

(quarta suspensa) e ré (5). Note que a terca de sol (si) inexiste nesse acorde.
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* Ex. Trecho original de Asa branca:

A vV
|CITFIGIC] % [F|]G]C]

e |7M rearmonizado:

[7M v Vv 16 ladd? vV Vv [7M(6 9)
|C7M | F| G| C6 |Cadd9 | F | G | C7TM(69) |

Escute as duas versdes do trecho acima (dudio 10):

https://youtu.be/-kKeP4BWSh

2.7.2-1lm7
A escala gerada pelo IIm7 é uma escala menor. Equivale a escala do tom da
musica porém a tonica nesse caso sendo a segunda nota.

* Ex: Escala de d6 maior, mas come¢ando em um ré. Também corresponde
a sonoridade do modo grego dorico.

=
\

Escute a sonoridade do ré ddérico em cima de Dm7 (dudio 11):
hitps://youtu.be/2lINVvhJMLXI

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T9b3 11567 )

Tensdes: 9, 11 e 6. Novamente, apesar de ser tensdo, a sexta ndao é uma

décima terceira (temos a nossa segunda excecao).

Notas instdveis: nenhuma.

33


https://youtu.be/-kKeP4BWShQ

https://youtu.be/2IINvhJMLxI


* Ex.Trecho:

I lIm7 \ I I 1Ilm \ |

—_ —_

| C|Dm7 |G| C|C|Dm|G]|C |

* |lIm7 rearmonizado:

I Im7(9) VI 1 Im7(611) VvV |

| S |

| C|Dm709)| G | C| C |Dm7(611)| G | C |

Obs. Sempre que houver a progressdo Il — V existird uma ligacdo inferior

(colchete) entre esses graus.

Escute as duas versdes do trecho acima (dudio 12):

https://youtu.be/oqJriV2igvY

2.7.3 = lllim7
A escala gerada pelo Illm7 é uma escala menor. Equivale a escala do tom da
musica, porém a tdnica nesse caso sendo a terceira nota.

* Ex: Escala de dé maior, mas comecando em um mi. Também corresponde
a sonoridade do modo grego frigio.

Escute a sonoridade do mi frigio em cima de Em7 (dudio 13):

https://youtu.be/mDgElodKo7M

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T b2 b3 11 5§ b6 7 )
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Tensoes: 11.

Notas instdveis: b2 e b6.

e Ex.Trecho:

I lIm7 \% [ lllm Im \% I

—_ —_

| C|Dm7| G| C|Em|Dm| G | C |

* [llm7 rearmonizado:
I Im7 vV 1 lm7(11) Im VvV |
— | IS

| C|Dm7| G | C |Em7(11)|Dm| G | C |

Escute as duas versdes do trecho acima (¢udio 14)

https://youtu.be/sthodg7GT60

2.7.4-IV7M

A escala gerada pelo IV7M é uma escala maior. Equivale a escala do tom da
musica, porém a tonica nesse caso sendo a quarta nota. Ex. Escala de dé
maior, mas comecando em um fd. Também corresponde a sonoridade do
modo grego lidio.

Escute a sonoridade do fa lidio em cima de F7M (dGudio 15):

https://youtu.be/486F51654nY

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T93#11 5 6 7M )
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Tensoes: 9, #11 e 6. A sexta novamente é tensdo, mas nao é uma décima

terceira (exce¢ao de novo!).

Notas instdveis: nenhuma.

* Ex. Trecho original de Asa branca:

e [V7M rearmonizado:

[y

| V6 V | IVZM(? #11) V |
|C |F6 | G| C| % |F/MO#11)| G | C |

Escute as duas versdoes do frecho acima (dudio 16):

https://youiu.be/anM1bx-uVQA

2.7.5-V7

A escala gerada pelo V7 é uma escala maior. Equivale a escala do tom da
musica, porém a tdnica nesse caso sendo a quinta nota. Ex. Escala de dé
maior, mas come¢ando em um sol. Também corresponde a sonoridade do
modo grego mixolidio.

Escute a sonoridade do sol mixolidio em cima de G7 (Gudio 17):

https://youtu.be/AIPTKIZTWCY

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T9345137 )
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Tensobes: 9, 13.

Notas instdveis: 4. Apesar de ser considerada nota instavel, no V7 a quar-
ta pode ser agregada ao acorde tranquilamente. Sim, mais uma excecao.

* Ex.Trecho original de Asa branca:

* V7 rearmonizado:

IV v7(13) | IV Vsus4 |
| C|F|G713)| C | % | F |Gsus4| C |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 18):

https://youtu.be/tHbéSI41uc8

No V7 vocé pode utilizar o acorde sus. O sus (e ndo sus4) é um acorde domi-
nante que contém, tonica, sus4 (sem terca), quinta justa, sétima menor e nona.

*  Ex: Gsus contém sol (t), d6 (sus4), ré (5), fa (7), além de /d (9).

Obs. O processo de cifragem é recente, diverso e descentralizado, por-
tanto € comum encontrarmos cifras representando acordes diferentes dos

abordados aqui.

Escute a progressdo (dudio 19)
| Dm7 | Gsus | C7/M | % | Dm7 | Gsus | C7M| % |

https://youtu.be/iOT6YIKel?28
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2.7.6 = VIim7
A escala gerada pelo VIm7 é uma escala menor. Equivale a escala do tom da
musica, porém a tonica nesse caso sendo a sexta nota.

* Ex: Escala de dé maior, mas comecando em um /d. Também corresponde
a sonoridade do modo grego edlio e a escala menor natural desse grau a
ser estudada no préximo capitulo.

Escute a sonoridade do & edlio em cima de Am7 (Gudio 20):

https://youtu.be/OUM2b50MSWA

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T9b3 11 5bs7 )

Tensoes: 9, 11.

Notas instdveis: b6.

e Ex.Trecho:

I lIm7 vV Vim | lIm vV  Vim
| EE—— —_
| C|Dm7| G |Am| C | Dm | G | Am |

e VIm7 rearmonizado:

| m7 V. VIm7(11) | Im vV  VIm7(911)
| I | | I— |
| C |Dm7| G |Am7(11)| C | Dm | G | Am7(9 11) |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 21):

https://youtu.be/BpMMwP-iBrk
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2.7.7 -VlI?
A escala gerada pelo VII? é uma escala meio diminuta. Equivale a escala do
tom da musica, porém a tdnica nesse caso sendo a sétima nota.

* Ex: Escala de dé maior, mas come¢ando em um si. Também corresponde
a sonoridade do modo grego /ocrio.

Escute a sonoridade do silocrio em cima de B? (Gudio 22):

https://youtu.be/ukv/xhTmAsk

Ela nos proporciona a seguinte relacdo:

( T b2 b3 11 b5 b13 7 )

Tensoes: 11, b13.

Notas instdveis: b2.

* Ex.Trecho:

| lm7  VI? Vim | lm  VI? Vim
| C|Dm7| B2 | Am | C | Dm | B® | Am |

e VII? rearmonizado:

| Im7 VII(11)  VIm I IIm  VII?(b13) Vim
| C | Dm7 | B2(11) | Am | C | Dm | B?b13) | Am |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 23):
https://youtu.be/SWHQPrKsheY

K
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2.7.8 — Consideracoes finais

* Todos os graus maiores possuem 9.

* Apenas os graus menores possuem 11.

Com posse de todas essas informac¢des podemos fazer uma rearmonizacao
completa dos graus.

Trecho:

[l lIm7 VvV Vim Illim7 IV Viidim I

—

| C Dm7 | G | Am Em7 | F Bdim | C |

Trecho rearmonizado:
I7M(6) IIm7(11)  V7(13) VIm(9 11) im7(11)  IVZM(#11) VII?(b13) ladd9
| C7M(6) Dm7(11) | G7(13)/D | Am(9 11) Em7(11) | F7M(#11) B?(b13) | Cadd9 |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 24):

https://youtu.be/83wx1LL?Jz8

Obs. A andlise de um acorde invertido (no caso acima, G7(13)/D)) é a mes-

ma de um acorde em seu estado fundamental.

(4 " )
Exercicio 6:

Utilizando todo o conhecimento adquirido até entdo (dreas e novas ten-

soes dos graus), rearmonize a vontade o tfrecho a seguir.

Serd (Legido Urbana):

| CIG|AM|F|IC|G|AM|F|C|G|AM|F|AM|EMm|F| G| C |

- y
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2.8 Modulagao
A modulacdo ocorre quando um trecho musical significativo abandona uma
tonalidade e passa a ter acordes pertencentes a outra tonalidade.

Tom inicial, ré maior } Modula para Mi maior

[ llm  VIm V7 I\/7 I7M Hm7  IV7M I7M

© Ex:| D Em | Bm A7 | B7 E7M | G#m7 A7M | E7M |

Conforme visto no trecho acima, a modulacao para o tom de mi maior ocor-
reu através de uma preparacao V7 - | do novo tom. Essa € uma das formas de
modula¢do mais comuns, embora vocé possa comecar 0 novo tom usando
outros graus e possibilidades.

E importante deixar claro que o uso de poucos acordes de outra tonalidade em
um trecho e logo depois a volta para a tonalidade original nao caracteriza uma
modula¢do e sim o uso de acordes de empréstimos que veremos mais adiante.

[

/M 1Im7 Hm7 IV7M [7M V7 bVIZM IIm7 V7 I7M

—

« Ex:| C7M Dm7 | Em7 F7M | C7M G7 | AbZMDm7 | G7 C7M |

Nesse caso o Ab7M corresponde a um acorde de empréstimo do homonimo

menor.

4]



CAPITULO 3:

O TOM MENOR

Ao contrario do tom maior, que € inteiramente baseado na escala maior, o
tom menor se baseia em trés escalas menores diferentes: natural, harménica
e melddica. Os acordes gerados a partir dessas trés escalas se misturam e
juntos formam as possibilidades de harmoniza¢do de um tom menor.

3.1 Escala menor natural

A escala menor natural equivale a uma escala maior comecando da sexta
nota. Ex. Escala de dé maior, mas comecando em um /d. Também correspon-
de a sonoridade do modo grego edlio. Abaixo podemos acompanhar a escala
de /d menor natural.

Escute a escala de Id menor natural em cima de um Am7
(Gudio 25):

https://youtu.be/eKitwCDBKHU

Ela nos proporciona a seguinte relacdo intervalar:

( T2b345b67 )

Obs. Nesse caso estamos ignorando o conceito de tensdes e notas instaveis,

apenas estamos mostrando os intervalos simples.
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Para chegarmos aos acordes gerados pela escala menor natural, o processo
€ 0 mesmo da escala maior: adicionamos tercas sobrepostas apenas com as
notas da escala até encontrarmos as triades ou tétrades.

4 )

Im7  lim7(b5) bII7TM Vm7 Vm7 bVITM  bVII7

by et

Am7 Bm7(b5) cMm Dm7 Em7 FIM G7

Escute cada uma das tétrades do trecho acima (dudio 26):

https://youtu.be/NFTKF50SHjo

Notem que os acordes gerados pela escala de /d menor natural sao os mes-
mos dos acordes gerados pela escala de dé maior, pois as duas tonalidades
sdo relativas. Apesar disso, a funcao dos graus muda, uma vez que cada grau
forma, em relacdo a ténica, um intervalo diferente do da escala maior.

Caso queira harmonizar a escala menor natural em triades, basta remover as

sétimas da harmonizacao em tétrades recém-feita.

3.2 Escala menor harménica
A escala menor harmoénica equivale a uma escala menor natural, mas com a

sétima maior.

* Ex: Escala de Id menor natural, mas com um sol sustenido na ultima nota.
Abaixo podemos acompanhar a escala de /d menor harménica.
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Escute a escala de Id menor harmdnica em cima de um Am
(Gudio 27):

https://youtu.be/abMuZGVu Y

Ela nos proporciona a seguinte relacdo intervalar:

( T2b345Dbé67M )

A menor harménica é uma excelente escala para improvisacdo em musicas

de tom menor. Em acordes V7 também é matadora se usarmos a menor

harmonica do acorde em que esse grau resolveria.

¢ Ex: Usar a escala de dé menor harménica em um acorde de G7 que surja
em uma musica ou trecho de tom menor ou maior.

No decorrer do curso daremos mais detalhes sobre o possivel uso dessa

escala na improvisacdo em geral.

A imagem abaixo ilustra a harmoniza¢do da escala menor harmonica em

tétrades.
4 ™\
Im7M  lIm7(b5) bIN7M(#5) INm7 v7‘ BVITM  VII®
, | | |
@
Am7M Bm7(b5) C7M(#5) Dm7 E7 FIM  G#
N\

Escute cada uma das tétrades do trecho acima (Gudio 28):

https://youtu.be/YH7zIvUYY8M
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Vocé deve ter notado um parénteses em algumas notas sol sustenido
(nos graus bllI7M(#5), V7 e VII°). Na teoria musical, quando colocamos um
acidente em uma nota (# ou b), até o final do compasso todas as notas com
0 mesmo nome serdo acidentadas. Logo, ndo seria necessario colocar ne-
nhum sustenido a partir do segundo sol sustenido, uma vez que no primeiro
grau ja tinha sido feita essa altera¢do. Apesar disso, quando ndo queremos
gue o leitor se confunda ou esqueca de executar algum acidente, colocamos
0 mesmo entre parénteses por precaugao.

3.3 Escala menor melédica

Apesar de existir mais de uma forma de representar a escala menor melé-
dica, na harmonia funcional ela equivale a uma escala menor harmdnica sé
que com a sexta maior.

* Ex: Escala de Id menor harmonica, mas com um fd sustenido ao invés do
fa natural.

Também corresponde a uma escala maior com apenas a terca menor.

* Ex: Escala de lad maior com o dd natural. Abaixo podemos acompanhar a
escala de /d menor melédica.

Escute a escala de Id menor melddica em cima de um Am
(Gudio 29):

https://youtu.be/YpérRVNncHw

Ela nos proporciona a seguinte relacdo intervalar:

C T2b34567M )
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https://youtu.be/Yp6rRVNncHw

Ao improvisar usando a menor melddica em musicas em tom menor temos
uma sonoridade menos esperada e mais rebuscada. Mais adiante mostrare-
mos algumas possibilidades de uso dessa escala na improvisacao de alguns
acordes especificos.

A imagem abaixo ilustra a harmonizacdo da escala menor melédica em

tétrades.
4 )
Im7M IIm7  bII7M(#5) IV7 V7 Vim7(b5) VIim7(b5)
g2 +F § ol !'ﬂ
7M B? C7M(#5) D7 E7 F#m7(b5) G#m7(b5)
\ J

Escute cada uma das tétrades do trecho acima (Gudio 30):

https://youtu.be/bVL57BhY JBw

3.4 Finalmente os acordes do fom menor
Conforme abordado no comeco do capitulo, os acordes do tom menor corres-
pondem a todos os acordes formados pelas trés escalas menores estudadas.

Im7 Im7M 112 lim7 bIII7ZM bIII7ZM(#5) IVm7 IV7 Vm7 V7 bVI7M VI?
bVvIl7 VII? VII°

Obs. Caso queira harmonizar a escala menor em triades, basta remover as
sétimas da harmonizacdo em tétrades recém-feita.

*  bBx: Gm7 (Vm7 em d6é menor) em friades vira Gm (Vm).

Obs. 2 Assim como no tom maior, os graus de tétrades de qualquer tom

menor sGo sempre 0s Mesmos.
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Abaixo, possibilidades de tensdes mais usadas para alguns destes graus,
para fins de rearmonizacao.

[Im7—9,11,6 bll/M=9,6 IVNm7-=9,11,6 bVI/M =9, #11, 6 b\/ll7—9,4,'l3]

Outras possibilidades de rearmonizacdo, principalmente no tocante ao V7
serdo abordadas posteriormente.

3.5 Areas do tom menor
Seguindo os mesmos principios das areas do tom maior (inclusive de substi-
tuicdo), podemos alocar os graus conforme mostrado abaixo.

o Area tonica: Im7, Im7M, bllI7M, bllII7M(#5)
« Area subdominante: 112, Im7, IVm7, IV7, bVI7M, VI2, bVII7

¢ Area dominante: V7, VII°, VII?

Obs. O Ym ndo possui o tritono, principal caracteristica da drea dominante,
mas na auséncia de uma drea para melhor alocd-lo pode ser designado

na drea dominante.

3.6 Cuidados com a melodia

Ao compor melodias ou rearmonizar acordes de musicas em tom menor, a
melodia passa a ser uma preocupag¢ao, uma vez que podemos utilizar trés
escalas menores diferentes e precisamos tomar cuidado para nao haver
choque de graus entre melodia e harmonia. Acompanhe:

N

R
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Se estou no tom de |a menor, e quero colocar um acorde para cada nota
dessa melodia, a terceira nota, sol, exige um cuidado especial. Ela corres-
ponde a sétima menor do tom, indicando que vem da escala menor natural,
Unica escala que tem esse tipo de intervalo. Portanto, devemos evitar acor-
des oriundos da escala menor harmonica (ex. Im7M, VII°) e menor melddica
(ex. VII?) ao harmonizarmos esta nota especificamente, pois corremos o risco
de termos uma sétima maior no acorde chocando com a sétima menor da
melodia (choque de sol sustenido com sol natural). Ja as melodias que ficam
entre a tonica e a quinta ndo necessitam de tanta aten¢do, uma vez que
essas cinco notas sao comuns nas trés escalas menores estudadas.

Ao improvisar em musicas de tons menores, a escolha da escala apropriada
pode depender dos acordes da musica, mas também do género e bom gosto
do solista. Em musicas mais jazzisticas, o choque entre sétimas, sextas ou ou-
tras notas pode nao incomodar, ou até mesmo causar uma tensao proposital
para ser resolvida em acordes seguintes.

Todas as técnicas, principios e raciocinios para a analise de tons maiores tam-
bém se aplicam na analise de tons menores. Logo, temos as mesmas etapas
de analise: identificacdo da tonalidade (ou tom, ou centro tonal) e colocag¢éo
dos graus. Abaixo um exemplo simples de analise de acordes de musica em
tom menor: Mulheres (Toninho Geraes).

| Am | Dm G7 | C F | B®E7 | Am7 | E7 | Am | Dm E7 | Am7 |

Interessante reparar que o ato de comecar e terminar em um acorde menor
pode ser um indicativo de que a musica esta em tom menor e ndo no seu
relativo maior, no caso dé maior, que possui muitos acordes em comum.
Porém a informac¢dao mais valiosa para confirmar a tonalidade menor € a
existéncia de varios V7 indo para Im, deixando de lado a possibilidade do
trecho estar em tonalidade maior.



‘4 = I
Exercicio 7:

Analise os frechos em tom menor a seguir. Depois busque cifras de musicas
que vocé acha que estdo em tom menor e tente analisé-las para ver se j&

consegue. Sites como cifraclub.com.br e cifras.com.br podem te ajudar.

a) | Em7M | F#° B7 | Em7 | Am7 C7M | D Emé6 |

b) | Dm7 C | Bb7M | E? A7 | Bb7M | C Dm | Bb7M C | Dm7 |
\ J
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CAPITULO 4:

ACORDES DE FORA DO TOM CENTRAL

Este capitulo aborda as principais formas de se utilizar acordes de fora do
tom central de um trecho ou de uma musica.

4.1 Dominantes secunddrios

Sao acordes dominantes (V7) que se situam uma quinta justa acima dos
graus liIm7, llim7, IV7M, V7 e VIm7 de um tom maior. Esses acordes domi-
nantes podem ser usados substituindo acordes que venham antes dos seus
respectivos graus, ou de forma mais livre.

Se estou em d6 maior, por exemplo, as cinco possibilidades de dominantes
secundarios sdo:

A7 -V7 do llm (Dm7) VI7 -V7 do lim
B7 - V7 do llim (Em7) VII7 - V7 do Ilim
C7 - V7 do IV (F7M) 17-V7do IV
D7 - V7 do V (G7) 7 -V7doV

E7 - V7 do VIm (Am7) logo, em termos gerais... 7 -V7 do ViIm

e Ex.Trecho:

I Vim Im7 V7 VIm V7 I

—_

| C| Am | Dm7 | G7 | Am | G7 | C |

e Trecho rearmonizado:

I ¥ I v

I V7 Im7 V7 V7 VIm V7 I
L — |

| C| A7 | Dm7 | G7 E7 | Am | G7 | C |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 31):

https://youtu.be/Zsa3NfOKufg
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A forma de andlise de um dominante secundario € a mesma da de um
dominante do proprio tom: o grau V7 (ou V se for triade) e uma seta apon-
tando para o proximo acorde, que devera estar uma quinta abaixo deste
dominante secundario.

Caso o dominante secundario ndo seja seguido de um acorde uma quinta
abaixo, a forma de analise sera o grau V7, seguido de uma “/" e o respectivo
grau que ele deveria ter resolvido (sem seta).

v [

| V7 Im?7 V7 V7/NIm [V7/M V7 |
— ]
| C| A7 | Dm7 | G7 E7 | FIM | G7 | C |

No exemplo acima o E7 por ndo resolver naturalmente no Am7 (/d esta a uma
quinta justa abaixo do mi), que corresponde ao Vim da tonalidade do trecho,
fica entdo com a analise V7/Vim.

‘4 I

Analise o trecho a seguir:

| E | F#7 | B7 | C#m7 | C#7 | F#m7 | B7 | A | E |
\ J

4.1.1 A nota diferencial do dominante secunddrio

Por ndo fazer parte do tom original do trecho, o dominante secundario
sempre traz uma ou duas notas que nao pertencem a tonalidade. Vamos
acompanhar no exemplo abaixo:

| V7 Im?7 V7 |
— ]
| C| A7 | Dm7 | G7 | C |

O dominante secundario A7 (V7 do llm7) é composto pelas notas /d, do suste-
nido, mi e sol. Sabemos que no tom de dé maior (tom do trecho) nao existem



dbs sustenidos, portanto essa é a nota diferencial que o A7 traz para o trecho.
Isso significa que enquanto o dominante secundario em questdo (A7) estiver
sendo tocado, a escala do tom maior correspondente (d6 maior no caso)
pode conter notas que choquem com essa nota diferencial (d6 natural nesse
exemplo), portanto, a melodia ou improviso deve comportar tal nota ao invés

da nota original para ndo haver choque.

Abaixo uma tabela que aponta as notas diferenciais dos dominantes secun-
darios, assim como a escala a ser tocada durante suas utiliza¢des.

Dominante

Secundario V/Iim V/Ilim V/IV V/V V/Vim
Nota #1 do tom ZZ S 6 b7 do tom #4 do tom #5 do tom
. . otom
diferencial central central central central
central
Escala Menor Menor Menor
correspon- harménica | harménica | Maiordo IV | MaiordoV | harmonica
dente do do Il do VI

Dando um exemplo pratico de consulta da tabela acima: digamos que estou
no tom de fa maior e surge um acorde de A7. Esse acorde é dominante e
resolve uma quinta baixo em Dm7, que é VIm7 do tom da musica. Logo, A7
é V/VIm. De acordo com a tabela, ele traz como nota diferencial uma quinta
aumentada (#5) do tom central. O tom central (sendo f& maior) tem como
quinta aumentada dd sustenido, e a escala que poderei usar para improvisar
ou compor é a menor harmdénica do VIim, portanto ré menor harménica.

A titulo de informacao, uma escala menor harménica sendo tocada apenas
durante um acorde dominante pode ser chamada pelo nome da ténica do
acorde dominante mais o termo mixob9b13. No exemplo acima, a escala
de ré menor harmbnica sendo tocada durante um A7 pode ser chamada de
escala de /d mixob9b13.

4.1.2 Segundos cadenciais

O acorde dominante secundario pode vir antecedido de um I/ referente ao
acorde que o dominante secunddrio deve resolver naturalmente. Esse Il recebe
o nome de segundo cadencial. E uma progressdo harménica extremamente
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comum que enfatiza o dominante secundario. Por se tratar de uma progres-
sdo Il -V, esses graus recebem uma ligadura inferior.

Trecho original:

| V7 [Im7 V7 AV
| C| A7 | Dm7 | C7 | F | C |

Trecho com segundo cadencial:

[y

I e v7 Im7 Ilm7 V7 v 1
| I |

| I

| C | E2 A7 | Dm7 | Gm7 C7 | F | C |

Escute as duas versdes do frecho acima (dudio 32):

https://youtu.be/V3PEKKK4Q34

Vocé deve ter notado que no exemplo acima o primeiro segundo cadencial
€ meio diminuto (E?) e o segundo é menor com sétima (Gm7). E convencio-
nado que o segundo cadencial de um dominante secundario que resolve
em um grau menor é um acorde meio diminuto, e o segundo cadencial
de um dominante secundario que resolve em um grau maior € menor
com sétima. Na pratica, essa convencdao nem sempre é seguida e o segundo
cadencial é aplicado no formato que mais agrada o compositor. Abaixo uma
tabela que sintetiza essa convenc¢ao:

Dominante
S V/lim V/llim V/IV VIV V/Vim
Segundo lle lle lim7 im7 Ik
cadencial
E’;e,mp"? €M | EeA7Dm7 | F#°B7Em7 | Gm7C7F/M | Am7 D7 G7 | B°E7 Am7
O malior

Obs. Quando um acorde menor ou meio diminuto puder ser analisado como
um grau comum de uma fonalidade e ao mesmo tempo puder ser analisado

como um segundo cadencial, a segunda forma de andlise tem prioridade.
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e Ex

| 2 v7 Vim7 |
| I |
| C| B® E7 | Am7 | C

No trecho acima, apesar do B? fazer parte do campo harmdnico do tom
do trecho (VII? em d6 maior), a fun¢dao segundo cadencial teve prioridade
na analise.

Nos tons menores vocé pode usar o segundo cadencial e os dominantes
secundarios seguindo as mesmas regras do tom maior.

e EX

| v v

Im7 e v7 Im7 V7 DbII7M#5) bVI7M e v7 2 v7 Im7M
—_ —_ —_

| I |

| Am7 | E® A7 | Dm7 G7 | CZTM@#5) | F7M | C#° F#7 | B® E7 | Am7M |

4.2 Dominantes substitutos (sub V7)

Um acorde dominante pode ser substituido por outro acorde dominante que
fica um semitom acima do acorde que o dominante original tem intencdo
de resolver. Esse novo acorde se chama dominante substituto (ou sub V7) e
possui 0 mesmo tritono do dominante original. Por exemplo, em dé maior o
G7 (V7) pode ser substituido por Db7 (sub V7). Db estd a um semitom acima
do C7M (I7M), onde geralmente o G7 (V7) resolve. Acompanhe abaixo um
exemplo de harmonizacdo utilizando dominantes substitutos.

Trecho original:

| V7 IIm7 V7 | Vim V7 |

I

| C| A7 | Dm7 | G7 C | Am | G7 | C |

Trecho com dominantes substitutos:

A T R A e

| SubVZ lIm7 SubV7 | SubVZ Vim V7 |

| C| Eb7 | Dm7 | Db7 C | Bb7 Am | G7 | C |
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Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 33):

https://youtu.be/ -tYWONSD

Notar que a progressao do dominante substituto para seu acorde de re-
solucdo é acompanhada de uma seta tracejada. O segundo cadencial que
antecede um dominante substituto também tem sua linha inferior tracejada.

O dominante substituto pode receber em sua formacao as tensdes 9, #11 e 13.

: A
I SubV7 I7M

| Em7 Eb7(#11) | D7M |

‘4 I

Analise o trecho a seguir:
| A | B7 | G7 | F#m7 | F#7 | Bm7 | Em7 Eb7 | D | A |

\- J

Para improvisar em cima de um dominante substituto vocé pode utilizar
a escala menor melddica uma quarta justa abaixo da ténica desse acorde.
Por exemplo, em dé maior, no momento do Sub V7 (Db7) vocé pode usar ld
bemol menor melddica. A titulo de informacao, essa escala também recebe o
nome de ré bemol lidio b7.

Escute a escala de ré bemol lidio b7 em cima de um Db7
(Gudio 34):

https://youtu.be/nhQLJgxzhEo
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4.3 Alteragoes de dominantes

Vocé ja deve ter notado que os acordes dominantes recebem atenc¢ao espe-
cial no mundo da harmonia. Além de serem importantes para a identificacao
do centro tonal de uma musica ou trecho, eles causam tensdo para deixar a
musica com a sensac¢do de uma histéria sendo contada, com momentos de
tranquilidade e outros de instabilidade. Neste item veremos como alterar
nonas e quintas de acordes dominantes a fim de causar ainda mais expecta-
tiva em cima desses acordes.

a) Ao invés de usar 9 em um acorde V7, podemos experimentar b9 ou #9
(e vice-versa).

Trecho original:

l v |y v

| IV V7(9) I V7 IVov7(9)
| C7TM | F | G7(9) | C | C7 | F| G7(9) | C |

Trecho com altera¢do de nona:

| vV V7(b9) | V7 IV V7(#9) |
| C7TM | F | G7(b9) | C | C7 | F | G7(#9) | C |

Escute as duas versdes do frecho acima (dudio 35):

hitps://youtu.be/0OH|5sIcAasl

Escutando o trecho alterado vocé pode perceber que os acordes dominantes
estdo mais “tronchos” sonoramente. Essa sensacao funciona muito bem em
alguns estilos e ndo tdo bem em outros e deve ser experimentada com cui-
dado. Também sempre € importante verificar se a melodia ndo esta tocando
exatamente a nota que foi alterada no acorde, no nosso caso, a nona.

Para improvisar em um acorde V7(b9) podemos utilizar a escala menor har-
monica do acorde em que esse dominante resolve (ex: d6 menor harménica
em um G7(b9)). A titulo de informacao, nessa situacdo a escala de dé menor
harménica também é chamada de escala de sol mixob9b13.
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Ja para improvisar em um acorde V7(#9) podemos utilizar a escala menor
melddica um semitom acima da ténica do acorde dominante (ex: |la bemol
menor melddica em G7(#9)). A titulo de informacao, nessa situacao a escala
de Id bemol menor melédica também é chamada de escala de sol alterada.

Escute a sonoridade dessas duas escalas: sol mixob9b13 em
um G7(b9) e sol alterada em um G7(#9) (Gudio 36):

https://youtu.be/dIKS8c3JkIU

b) Ao invés usar 5] em um acorde V7, podemos experimentar b5 ou #5.

Trecho original:

[y Ly Ty

| v V7 | V7 A% V7 |
| CIM | F| G7 | C|C7|F|G7|C |

Trecho com alteracao de quinta:

| IV V7(#5) | V7 A% V7(b5) |
| C7TM | F | G7(#5) | C | C7 | F | G7(b5) | C |

Escute as duas versdes do trecho acima (Gudio 37):

https://youtu.be/zZVWIT?toD64

Para improvisar em um acorde V7(b5) ou V7(#5) podemos utilizar a escala
hexafénica do proprio dominante, formada apenas por notas separadas por
um tom de intervalo.

* Ex: dd hexafbnica (imagem abaixo) em C7(b5).

/ T 9 3 b5 #5 7
i ‘ f \ T
A3 i \ P i Fiod i
e - ’ h ' [
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Escute a escala de do hexafénica em cima de um C7 (b))
(Gudio 38):

https://youiu.be/VR-g4X58n9M

c¢) Podemos alterar também a nona e a quinta simultaneamente.
Chamamos esses acordes de acordes alterados.

Trecho original:

I v oo
| vV o v79) I v7Z IV V7(9) |

| C7M | F | G7(9) | C | C7 | F | G7(9) | C |

Trecho com alteracao de nona e quinta:

[ Y | ¥
! IV V7(b9 #5) V7 IV V7(#9 b5)

| |
| C7M | F | G7(b9#5) | C | C7 | F | G7/#9b5) | C |

Escute as duas versdes do trecho acima (dudio 39):

https://youtu.be/ MJKeQxfDjc

Para improvisar em um acorde dominante com altera¢do de quinta e nona
simultaneamente podemos utilizar a escala menor melddica um semitom
acima da ténica do acorde dominante (ex: & bemol menor melédica em
G7(#9 #5)). A titulo de informacado, nessa situagao a escala de /d bemol menor
melddica também é chamada de escala de sol alterada.

Escute a escala de sol alterada em cima de um G7(b9 #5)
(Gudio 40):

https://youtu.be/ql66UB0g2HC
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Obs. Quando encontramos uma cifragem alt depois da tétrade dominante
(ex: F7alt), significa que podemos escolher uma alteracdo de quinta e outra

de nona para colocar no acorde.

4.4 Empréstimos do dominante, subdominante
e homonimo menor natural.

Partindo do pressuposto que toda a tonalidade maior possui um quarto grau
maior (IV7M) chamado de subdominante e um quinto maior (V7) chamado de
dominante, podemos pegar de empréstimo acordes dos tons maiores desses
graus para fim de enriquecimento e embelezamento da musica que estamos
trabalhando. Por exemplo, se estou em d6 maior, posso pegar emprestado
acordes do tom de FA MAIOR (subdominante) e do tom de SOL MAIOR (domi-
nante) para agregar a minha musica. Além disso, os acordes do homoénimo me-
nor do tom maior também podem ser emprestados com a mesma finalidade.

* Ex: usar acordes originados da escala menor natural do tom de do6
menor em musicas no tom de do6 maior. Os proximos itens ilustram
essas situagoes.

4.4.1 Empréstimos do dominante

O tom maior da dominante (V) consegue emprestar com mais frequéncia o
lllm7 e o VII?. Em relacao ao tom central estes acordes correspondem, res-
pectivamente aos graus VIIm7 e #IV?. Traduzindo essa informacdo para uma
tonalidade de facil compreensao (dé maior):

Tom; dé maior
Dominante; sol maior

Graus:

I7M  llm7  lim7 IV/M V7 VIm7 VII?

G7/M Am7 Bm7 C7/M D7 Em7 F#°

VIim7 #IV 2@
em do em do

O #1V@ é usado com frequéncia substituindo o IV.

59



* Ex: Parabéns pra vocé (original)

Tom: dé maior

| C|G7 | G7 | C|C|FM]|G7|C|

* Ex: Parabéns pra vocé (com #IV?)

| C| G7 | G7 | C | C|F# | G7|C |

Escute as duas versdes do frecho acima (dudio 41):

https://youtu.be/XOdjjjEFCHY

Para improvisar nesse acorde vocé pode usar a escala maior do tom maior do
dominante (nesse caso, sol maior, também chamada de fd sustenido Idcrio).

4.4.2 Empréstimos do subdominante

O tom maior do subdominante (IV) consegue emprestar com mais frequén-
cia ollm7, o IV7/M e o VII?. Em relagdao ao tom central estes acordes corres-
pondem, respectivamente aos graus Vm7, bVII7M e lI°. Traduzindo essa
informacao para uma tonalidade de facil compreensao (dé maior):

Tom: dd maior
Subdominante: f4 maior

Graus:

[7M  lIm7 Illm7 IVZ/M V7 VIm7 VII?

F/M Gm7 Am7 Bb7M C7 Dm7 E?

Vm7 bVII7M 19
em do em do em do

O bVII7M (ou a triade sem a sétima) € usado com frequéncia na musica
popular.
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https://youtu.be/XOdjjjEFCHY

* Ex: Paraquedas (Gabriel Diniz)

Tom: dé maior

| C|Bb | Dm | F G7 | C |

Escute o trecho acima (Gudio 42):

https://youiu.be/GzHbls?olDk

Para improvisar nesse acorde vocé pode usar a escala maior do tom maior
do subdominante (nesse caso, fa maior, também chamada de Bb lidio).

O Vm7 (ou a triade sem a sétima) pode ser encontrado em trechos onde
conversa com o |l.

e ExTrecho:

Tom: ré maior

| DM | Am7 | D7M | Am7 | D7M |

Escute o trecho acima (dudio 43):

https://youtu.be/BOXURsan3el

Para improvisar nesse acorde vocé pode usar a escala maior um tom abaixo
do acorde em questao (nesse caso, sol maior, também chamada de 1& dérico).

4.4.3 Empréstimos do homoénimo menor natural

O homdnimo menor (Im) do tom maior consegue emprestar com mais fre-
qguéncia os graus bllI7M, IVm, bVI7M e bVII7, originados da escala menor
natural. Traduzindo essa informacdo para uma tonalidade de facil compreen-
sao (d6 maior):
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Tom: ddé maior
Homonimo menor: dé menor

Graus:

Im7 112 blI7M IVm7 Vm7 bVI7M bVII7
Cm7 D? Eb7M Fm7 Gm7 Ab7M Bb7

O bIII7M (ou a triade sem a sétima) é uma alternativa interessante para
florear musicas em tons maiores.

* Ex: Na rua na chuva na fazenda (Kid Abelha), final

Tom: |4 maior

|AlC] D | A

Escute o trecho acima (Gudio 44):

https://youtu.be/F86 yxKitww

Para improvisar nesse acorde vocé pode usar a escala maior uma quarta
justa abaixo da fundamental do acorde em questdo (nesse caso, sol maior,
também chamada de do /idio).

O IVm7 (ou a triade sem a sétima) € usado com bastante frequéncia na
musica popular, apds ou substituindo um IV7M.

¢ Ex: Busca Vida (Paralamas do Sucesso)

Tom: dé maior

| C| Am | F | Fm | C |

Escute o trecho acima (dudio 45):

https://youtu.be/abjpCkMa8jw
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Para improvisar nesse acorde vocé pode usar a escala maior um tom abai-
xo do acorde em questao (nesse caso, mi bemol maior, também chamada
de fd dorico).

Os bVI7M e bVII7 (ou as triades sem a sétima) também sao muito utilizados.

*  Ex: Como uma onda (Lulu Santos), final

Tom: sol maior
| G| EZ7 | Am | Cm| G | Eb F7 | G |

Escute o trecho acima (dudio 46):

https://youtu.be/Wcg-RmyaUF

Paraimprovisar no Eb vocé pode usar a escala maior uma quarta justa abaixo
da fundamental do acorde em questao (nesse caso, si bemol maior, também
chamada de mi bemol lidio).

E para improvisar no F7 vocé pode usar a escala maior uma quinta justa
abaixo da fundamental do acorde em questao (nesse caso, si bemol maior,
também chamada de fd mixolidio).

Obs. Como sempre, ao utilizarmos acordes de fora do tom central devemos

checar se a melodia ndo estd conflitando com as novas notas que entram.

Obs. 2 Os graus apontados como empréestimos mais frequentes ndo excluem
os demais graus da tonalidade do dominante, subdominante e homénimo

menor de serem usados também.
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CAPITULO 5:

ACORDES DIMINUTOS

Conforme visto no item 1.6, um acorde diminuto é formado pela nota fun-
damental (ou ténica), uma terca menor em relacao a ténica, uma quinta
diminuta em relacdo a ténica e uma sétima diminuta em relacdo a tonica.
A sétima diminuta esta um semitom abaixo da sétima menor.

*  Ex.de cifragem: F° (fd, Idb, déb, mibb), C° (dd, mib, solb, sibb). E formado
apenas por notas a trés semitons de distancia umas das outras e, por-
tanto, é perfeitamente simétrico: todas as quatro notas de sua formacdo
podem ser tonicas de acordes diminutos contendo as mesmas notas.

*  Ex: C° tem em sua formacgdo as mesmas notas do Eb° do Gb° e do
Bbb® (ou A° por enarmonia).

5.1 Fungoes

a) Dominante (ou ascendente) - Quando um acorde diminuto resolve
em um acorde um semitom acima, caracterizando um movimento
cromatico ascendente, dizemos que ele esta representando um VII° de um
tom menor e por isso tem fun¢do dominante.

e Ex:
| #°  llm7 V7 17M
]
| D | D# Em7 | A7 | D7M |

Escute o trecho acima (dudio 47):

https://youtu.be/aS4 Zn22Ns0O

Como o D#° resolve em um acorde um semitom acima (Em7), dizemos que
este acorde diminuto tem fun¢do dominante.

b) Cromatica (ou descendente) - Quando um acorde diminuto resolve
em um acorde um semitom abaixo, caracterizando um movimento
cromatico descendente, dizemos que ele tem fun¢do cromatica.
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e Ex:

| llm7  blll°  1Im7 V7 I7M
| E— |
A | C#m7 | C° | Bm7 | E7 | A7TM |

Escute o trecho acima (Gudio 48):

https://youtu.be/2Dg4mbiz1 QE

Como o C° resolve em um acorde um semitom abaixo (Bm7), dizemos que
este acorde diminuto tem fun¢do cromatica.

c) Auxiliar - Quando um acorde diminuto resolve em um acorde de

mesma fundamental, dizemos que ele tem funcao auxiliar.
* Ex

| Im7 V7 ° 17M
| I
A | Bm7 E7 | A° A7M |

Escute o trecho acima (dudio 49):

https://youtu.be/NMOph5kf ¢

Como o A° resolve em um acorde de mesma fundamental (A7M), dizemos
que ele tem funcao auxiliar.

5.2 Escalas diminutas

Alimprovisacdo em acordes diminutos pode se dar através de duas escalas,
a tom-semitom (t + tom + st + tom + st + tom + st + tom) ou a semitom-tom
(t + st + tom + st + tom + st + tom + st). Ambas escalas tocam todas as
notas da tétrade e apenas diferem na forma de alcang¢a-las através das
notas entre a tétrade.
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Acima temos a escala de dé tom-semitom.

‘ﬁ Escute a sonoridade da escala fom-st (Gudio 50):

https://youtu.be/Nu71zSEd5XM

>

Acima temos a escala de dé semitom-tom.

dﬁ Escute a sonoridade da escala st-tom (dudio 51):

https://youtu.be/b-8WyytSIX8
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(4 ” )

Agora é hora de colocar em prdtica tudo o que aprendeu. Experimente
compor uma musica com pelo menos 16 acordes. Tente colocar triades
e tétrades, quem sabe adicionar tensdes a esses acordes. Arrisque domi-
nantes secunddrios e Il cadenciais. Ndo custa tentar adicionar acordes de
empréstimo e quem sabe até um acorde diminuto! Escreva ou cantarole
a melodia de forma que fique agraddvel junto a esses acordes. Depois,
que tal tentar colocar uma letra? Fale sobre qualgquer tema ou coisa
que esteja sentindo! Depois vocé pode tocar ou pedir para alguém to-
car sua composicdo, flmar do seu telefone e enviar o video para mim.
Ficarei extremamente orgulhoso de seu trabalho, garanto! Meu e-mail é

damoreficiano@gmail.com. Estou esperando :)

- J
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MUSICAS PARA ANALISAR E REARMONIZAR

Eu disponibilizei abaixo cifras de musicas populares para vocé praticar
analise e rearmonizacdo. Identifique os tons das musicas, coloque os graus e
se perceber acordes que sao de fora do tom central, tente descobrir de onde
eles vieram. Depois vocé também pode rearmonizar essas musicas com
base no conhecimento visto aqui. Se for um improvisador, pode colocar a
musica original para tocar e solar com seu instrumento por cima, respeitando
a escala ou o campo harménico que estiver rolando. Nada impede de
aplicar esse conhecimento nas demais musicas do mundo disponiveis em

varios sites de cifras da internet como cifraclub.com.br e cifras.com.br.

Depois desse capitulo coloquei a minha forma de analisar cada uma dessas
musicas. Importante frisar que o conhecimento de harmonia funcional
é praticamente infinito e apesar de eu achar que o conteuddo deste livro
aborda o essencial sobre o tema, sempre existe algo a mais. Caso tenha
interesse em ir mais além, recomendo os trés livros de harmonia do lan Guest
(Harmonia - Método Pratico). Espero bastante que vocé tenha gostado
dessa jornada musical, e estou a disposicao para tirar qualquer duvida
através do e-mail damoreticiano@gmail.com. Um grande abraco!

Obs. Algumas cifras foram adaptadas para ficarem menos repetitivas.

Metade (Adriana Calcanhoto)

| A | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m |
| BMm79) | % | A/ICH# | % |

| D| Bm | AZM | A6 | D | Bm | A |

Nada por mim (Herbert Vianna)

| C| Dm | Gm | C7(9) | F#m7(b5) | Fm | C | C |

| F/A | Fm/Ab | C/G | D7 | F7M | Fm | C |
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As Rosas Ndo Falaom (Cartola)

| Em | % | F#7 | % | Am | B7 | Em | B7 |

| Am | % | Em | % | F# | % | Am | B7 | Em |

Gente Humilde (Chico Buarque)

| FFM Ab° | Gm7 | C7 | F/M | Am7 Ab° | Gm7 | C7 | F/M C7(b9) |

| F7M Ab° | Gm7 | C7 | Cm7 F7 | Bb7M Eb7M | Am7 D7(b9) | G7 C7 | F7M |

Desculpe o Aué (Rita Lee)

| E| % | C#m | % | B | B7(b13) | E | G#m C#7 |

| F#m | Am7 | E | G#7(susd) G#7 |

| C#m | F# | B | G#m | C#m | F# |

| F#m G#m | A F#/A# | % |

| Am7 | E/G# | G° | F#m | B7 | Eadd9 |

Ultimo Romaéntico (Lulu Santos)

Intro:| E | Am | E/B | Am | E G#m | C#m G#m | C/G | Am |
| E | G#m | C#m | G#m | E | D#m7(b5) G#7 | C#m | E7 |

| F#m | C#7 | F#m | C#7 | F#m | D7M | D#m7(b5) | G#7 |

| C#m | CHM7M | CH#m7 | F#7 | F#m7 | % | D#m7(b5) | G#7 |
| F#m E | B7 | E G#m | A | F#m | G#7 | C#m | C#7 |

| F#m E | B7 | G#7 | A |[F#m E| B7 | C/G | Am7 | G/B | C | D | E |
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Sampa (Caetano Veloso)

| C | Bm7(b5) E7 | Am7 | Gm7 C7(b9) |

| F7M | A7 | Dm7 | % |

| G7 | G# | Am | % | D7(9) | % | % | % | Dm7 | G |
| C| C709) | F | F#° |

| C/G A7(b13) | Dm7 G7 | E7 | A7 | D7/9 | Ab7 G7 | C |

Cartdo Postal (Delcio Luis/Carlito Cavalcante)

| Am7(9) | % | % | % | Dm7(9) | % | Bm7(b5) | E7(b9) | Am7(9) | A7(b13) |
| Dm7 | G7(13) | C7M | F7M | Bm7(b5) | E7(09) | A7M | Em7(b5) A7 |
| Dm7 | G7(13) | C7M | F7M | Bm7(b5) | E7(b9) | A7M | E7(9) |

| A7M | % | F#m7 | B7 | % | Bm7 E7(9) | Am7 |

Regra Trés (Toquinho e Vinicius de Moraes)

| Am | B7 | E7 | % | A7(sus4) | A7 | Dm7 | % |

| Gsus | G7 | C7M | % | B7 | % | E7 | E7(b13) |

| Am | B7 | E7 | % | Em7(b5) | A7 | Dm7 | % |

| Dm7 G7 | C7M F7M | Bm7(b5) E7 | Em7(b5) | A7 |

| Dm7 G7 | C7M F7M | Bm7(b5) E7 | Am7 |

Loucuras De Uma Paixdo (Jorge Aragdo)

| Cm |%| Fm | G7 | Cm | % | Fm | G7 | Cm | Dm7(b5) | G7 | C7M |

| C| % |G| % |Dm|A7 |[Dm |G| C|G]|C|%]| Em7(b5) | A7 |

| Dm7 | G7 | C7/M | Am7 | Dm7 | G7 | Cm6 |
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From me to You (Beatles):

|IC|Am | C|G|F|Am|CG|C|

Pintura intima (Kid Abelha):

| Bbo | C|Bb | C|FDm|Bb C|F|Dm|Bb C|F|

| Bb | C| Bb | F |-Famaior
| Am7 | Em7 | Am7 | Bm7 | - Sol maior
| E7ZM | B/M | E7M | B7M | - Si maior

| D | C#m | D | CG#m | - L& maior

| Em7M | F#2 B7 | Em7 | Am7 C/M | D Em6 |

| Dm7 C | Bb7M | E? A7 | Bb7M | C Dm | Bb7M C | Dm7 |



Exercicio 8

| V7 V7 Vim7 V7 1| V7 IV |

I — |

| E | F#7 | B7 | C#m7 | C#7 | F#m7 | B7 | A | E |

Exercicio 9 - Analise o frecho a seguir:

: v : Y
| V7/V SubV7 VIm7 V7 [l [l SubV7 IV |

| A| B7 | G7 | F#m7 | F#7 | Bm7 | Em7 Eb7 | D | A |

Metade (Adriana Calcanhoto)
| Im7(9)  VIm Im7(9)  Vim Im7(9)  Vim lm7(9) Vim
| A | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m | Bm7(9) | F#m |

Im7(9) |
| Bm7(9) | % | A/C# | % |

A% [Im [7M 16 A% [Im |
| D | Bm | A7M | A6 | D | Bm | A |

Nada por mim (Herbert Vianna)

| Im  Im  VZ(9)/IV  #Vm7(b5) IVm | |

—

| C| Dm | Gm | C7(9) | F#m7(b5) | Fm | C | C |

\Y Vm | V7/V  IV7M  IVm [
| F/A | Fm/Ab | C/G | D7 | F7M | Fm | C |

As Rosas Nao Falam (Cartola)

Im V7/V [Vm V7 Im V7
| Em | % | F#7 | % | Am | B7 | Em | B7 |

Vm Im V/V Vm V7 Im
| Am | % | Em | % | F# | % | Am | B7 | Em |
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Gente Humilde (Chico Buarque)

[7ZM  DbllI° lIm7 V7 |7M Hlm7  blll° [Im7 V7 I7M  V7(b9)
| F/M Ab° | Gm7 | C7 | F/M | Am7 Ab° | Gm7 | C7 | F7M C7(b9) |
| vy ¥y

| I7M  bllI° lIm7 V7 lIm7 V7 IV7/M  DbVI7M Iim7 V7(b%9) V7 V7 [I7M

| — |

| FM Ab° | Gm7 | €7* | Cm7 F7 | Bb7M Eb7M | Am7 D7(b9) | G7 C7 | F7M |

*A seta nesse acorde indica que o C7 resolve em F7, mesmo com um lIm7
no meio.

Desculpe o Aué (Rita Lee)

| Vim Vv V7(b13) | IIm V7
| —

|E| % | C#m | % | B | B7(b13) | E | G#m C#7* |

[Im Vm?7 I V7 (sus4) V7
| F#m | Am7 | E | G#7(susd) G#7 |

lIm V | llm lIm V
| —— | —

| C#m | F# | B | G#m | C#m | F# |

[Im M vV V/V
| F#m G#m | A F#/A# | % |

Vm7 | blll° [Im V7 ladd?
— ]
| Am7 | E/G# | G° | F#m | B7 | Eadd9 |

*A seta nesse acorde indica que 0 V7 resolve em um acorde na préxima linha.

Ultimo Romantico (Lulu Santos)

Intro:

| IVm | Vm [ llm Vim M bVI Vm
| E| Am | E/B | Am | E G#m | C#m G#m | C/G | Am |
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| Im7 Vim M7 | Im7(b5) V7 Vim V7/IV
| E | G#m | C#m | G#m | E | D#m7(b5) G#7 | C#m | E7 |

[Im V7 [Im V7 [Im bVII7M Im7(b5) V7
| F#m | C#7 | F#m | C#7 | F#m | D7M | D#m7(b5) | G#7 |

Vim Vim7M Vim7 V7/V [Im7 Im7(b5) V7/Vim
| C#m | C#M7M | C#m7 | F#7 | F#m7 | % | D#m7(b5) | G#7 |
Im7 | V7 [ lllm Y [Im V7 Vim V7

| F#m E | B7 | E G#m | A | F#m | G#7 | C#m | C#7 |

Im7 | V7 V7/VIm IV  IIm7 | V7 bVI Vm?7 olll bVI bVIl |
| FEm E | B7 | G#7 | A | F#m E | B7 | C/G | Am7 | G/B | C | D | E |

Sampa (Caetano Veloso)

| Im7(b5) V7 VIm7 Iim7 V7(b9) IV/M V7 lIm?7
| E—

e — |

| C | Bm7(b5) E7 | Am7 | Gm7 C7(b9) | F7M | A7 | Dm7 | % |

V7 #V°  Vim V7(9)/V Im7 vV
| G7 | G# | Am | % | D79) | % | % | % | Dm7 | G |

| V7(9) IV #IVe
| C| C709) | F | F#° |

: \/
| V7(b13) lm7 V7 V7 V7 V7/V subV7 V7 |
| C/G A7(b13) | Dm7 G7 | E7 | A7 | D7(9) | Ab7 G7 | C |

Cartdo Postal (Délcio Luis/Carlito Cavalcante)
Im7(9) IVm?7(9) Im7(b5)  V7(b9) Im7(9)  V7(b13)
| Am7(9) | % | % | % | Dm7(9) | % | Bm7(b5) | E7(b9) | Am7(9) | A7(b13) |

Im7  V7(13)  DbIIZM  bVIZM  1Im7(b5) VZ(b9) I7M  Im7(b5) V7
| Dm7 | G7(13) | C7M | F7M | Bm7(b5) | E7(b9) | A7M | Em7(b5) A7 |
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Im7 ~ V7(13)  bIIZM bVIZM  Im7(65) V7 I7M  V7(9) L& maior
| Dm7 | G7(13) | C7M | F7M | Bm7(bS) | E7(b9) | A7M | E7(9) |

¥ L& menor
/M Vim7 V7/V Im7 V7(9) Im7
— ]

| A7M | % | F#m7 | B7 | % | Bm7 E7(9) | Am7 |

Regra Trés (Toquinho e Vinicius de Moraes)

[ [
Im V7 V7 Wv7(sus4) V7 IVm7

| Am | B7 | E7 | % | A7(susd) | A7 | Dm7 | % |

Vsus V7 blll7M V7 V7 V7(b13)
| Gsus | G7 | C7TM | % | B7 | % | E7 | E7(b13) |
[V vl
Im V7 V7

Im7(b5) V7 IVm7
| Am | B7 | E7 | % | Em7(b5) | A7 | Dm7 | % |

vy

l
Im7 V7 DbIIZM bVIZM  IIm7(bS5) V7 Im7(b5) V7
| Dm7 G7 | C7M F7M | Bm7(b5) E7 | Em7(b5) | A7 |

IiIm7 V7 DblII7ZM bVIZM  IIm7(b%) V7 Im7

— — ]

| Dm7 G7 | C7M F7M | Bm7(b5) E7 | Am7 |

Loucuras De Uma Paixao (Jorge Aragao)

Im IVm V7 Im IVm V7 Im ||m17(b5) \/17 I7M D& maior
|Cm|%|Fm|G7|Cm|%|Fm|G7|Cm|Dm7(b5)|G7|IC7M|
vy Iy
| \ Im V7 [Im \ Vv | IIm7(b5) V7
I — — 1

| C|1 % | G | % | Dn|A7 | Dm | G | C| G | C|% | Em7(b5) | A7 |

Im7 V7 [7M Vim7 [Im7 V7 Imé DO menor
L J I
| Dm7 | G7 | C’/M | Am7 | Dm7 | G7 | Cm6 |
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